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De herovering van de transparantie

Transparency regained

Hans van Dijk

De twee gebouwen van Hans van Heeswijk die hier worden gepresenteerd heb-

ben een aantal dingen met elkaar gemeen. In beide gevallen gaat het om een
invulling in een bestaande straatwand waarin de monumentale waarde van één van de
naburige panden een zeker respect in het voorkomen van de nieuwkomer vereist.
Maar vooral zijn zowel de gebouwen in Breda als Amsterdam architectonische études
met transparantie als thema en verschillende glasprodukten als substantie. Thema en
materiaalkeuze beheersen deze twee gebouwen van de hoofdvorm tot in de kleinste
details - zelfs die van de speciaal ontworpen meubels - en zorgen zo voor een hoge
mate van consistentie.

Het kleinste en jongste gebouw is de artotheek in Breda. Het is het eerste gebouw in Neder-

land dat speciaal voor de openbare kunstuitleen is ontworpen en gerealiseerd. Boven
een kelder, die als depot dienst doet, bevindt zich het publieksgedeelte. De begane
grond biedt plaats aan een tooncollectie van tweehonderd kunstwerken, alsmede
aan een door de architect ontworpen balie en leestafel. Dit is vanaf de straat te zien
door een glazen pui, zodat een gastvrije indruk wordt gewekt. Op de twee boven-
gelegen verdiepingen bevinden zich onder meer een speciale ruimte voor de kunst-
uitleen aan bedrijven en daarachter de administratie. Deze verdiepingen worden
gedragen door een betonskelet en zijn gehuld in een vliesgevel van het doorschij-
nende ‘Diffuglas’ (een vier millimeter dik pakket van glasvezels gevat tussen twee gla-
zen panelen van elk drie millimeter). Een vide van drie verdiepingen scheidt deze ver-
diepingen van het centrum voor beeldende kunst De Beyerd, waarvan de artotheek
een zelfstandige afdeling vormt. In de gevelwand van de Boschstraat, een optelsom
van negentiende-eeuwse middelmatigheid, zorgt het culturele complex in meerdere
opzichten dat eriets te beleven valt. Met haar melkwitte, abstracte gevel verschijnt de
artotheek er als een eenmalig en zelfstandig element. Door middel van de transpa-
rante zone van de vide houdt ze zich respectvol op afstand van de zeventiende-
eeuwse renaissancegevel van het Beyerd- gebouw. De vide geeft in de gevel niet
alleen de plaats van de ingang aan, maar biedt de voorbijganger ook een royaal zicht
op het door de glazen overkapping aangelichte interieur.

In het kantoorgebouw aan de Stadhouderskade in Amsterdam hanteert de architect verge-

lijkbare middelen. De geveltekening van dit gebouw vormt misschien de beste
illustratie van de intenties waarmee Hans van Heeswijk het heeft ontworpen. Men
ziet hoe het nieuwe pand is ingevoegd tussen een negentiende-eeuws blok met por-
tiekwoningen en het transparante gebouw van De Geillustreerde Pers, dat in 1955
werd ontworpen door Mart Stam, destijds werkzaam op het bureau van Merkelbach
en Elling. De tekening beeldt op alle verdiepingen mensen, kasten, kolommen, kan-
toorapparatuur en verlaagde plafonds af, allemaal elementen die zich binnen het
gebouw bevinden. De indruk wordt gevestigd alsof het raamwerk van slanke puien
helemaal geen glas bevat en of het kantoorleven zich zorgeloos in de open lucht
afspeelt. Het is een tekenwijze die lijkt op die van Norman Foster. Gaat het hier om de
Nederlandse versie van high-tech architectuur? Wie het gerealiseerde gebouw
bekijkt, constateert dat de gevel inderdaad transparanter is dan gebruikelijk. Maar
ook de materialiteit van het ‘onzichtbare’ glas is bijna nergens zo waarneembaar als
hier.

Glas is, zoals Arthur Korn het in 1929 formuleerde, een paradoxaal materiaal: het is er wel

en het is er niet.' De materialiteit van glas, die haast per definitie niet op een gevel-
tekening tot uitdrukking is te brengen, berust op de combinatie van haar transpa-
rante en reflecterende eigenschappen. Wat men ziet is niet het glas zelf (behalve als

The two buildings by Hans van Heeswijk presented
here have a number of things in common. In both
cases It is an infill in an existing street wall, in which the
historic value of one of the nearby buildings demands a
certain respect in the appearance of the newcomer.

But above all, the buildings in both Breda and Amsterdam
are architectural études with transparency as theme and
various glass products as substance. Theme and choice of
material dominate these two buildings from the main form
to the smallest details - even those of the specially
designed furniture - and in this way ensure a high degree
of consistency.

The smallest and most recent building is the
artotheek (art lending library) in Breda. It is the first
building in the Netherlands which was specially designed
and built for the public art library. Above a cellar, which
serves as a depot, there is the public section. The ground
floor offers space for the display collection of two
hundred artworks, as well as a counter and reading table
designed by the architect. This can be seen from the street
through a glass wall, which makes a welcoming impression.
On the two upper floors there is among other things a
special room for art lending to companies and behind this
the administration. These floors are carried by a concrete
skeleton and are enclosed in a curtain wall of the
translucent 'Diffuglas’ (two glass panels, each three
millimetres thick, with a four millimetre thick layer of glass
fibres packed in between them). A light court three
storeys high separates these floors from the arts centre
De Beyerd, of which the artotheek is an independent
department. In the street wall on the Boschstraat, the sum
of nineteenth century mediocrity, the cultural complex
ensures that there is something worthwhile to be seen, in
more senses than one. With its milky white, abstract
fagade the artotheek appears as an independent and one-
off element. By means of the transparent zone of the light
court it keeps a respectful distance from the seventeenth
century Renaissance fagade of the Beyerd building.

The light court not only indicates the position of the
entrance in the fagade, but also offers the passerby a
broad view of the interior, illuminated through the glass
roof.

In the office building on the Stadhouderskade in
Amsterdam the architect employs comparable means.

The elevation drawing of this building is perhaps the best
illustration of the intentions with which Hans van
Heeswijk designed it. It is possible to see how the new
building is inserted between a nineteenth century block
with portico dwellings and the transparent building of
‘De Geillustreerde Pers’, designed in 1955 by Mart Stam, at
that time working for the bureau of Merkelbach and Elling.
The drawing depicts people, cupboards, columns, office
equipment and lowered ceilings on all floors, all elements
which are to be found inside the building. The impression
is given that the narrow glass walls contain no glass and
that office life took place casually in the open air. It is a
style of drawing which resembles that of Norman Foster.
Is this a Dutch version of high-tech architecture! Anyone
who looks at the finished building notices that the fagade
is indeed more transparent than is normal. But as well as
this, the materiality of the ‘invisible’ glass is almost
nowhere as perceptible as here.

Glass, as Arthur Korn formulated it in 1929, is a
paradoxical material: it is there and it is not there.’

The materiality of glass, which almost by definition cannot
be expressed in an elevation drawing, is based on the
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het getint of geétst is) maar de wereld erachter, vermengd met - soms verborgen
door - het spiegelbeeld van de wereld ervoor. De gewaarwording van een dun, uit
hard materiaal bestaand vlies wordt uit deze visuele prikkels in het hoofd van de
waarnemer geconstrueerd. Glas zou werkelijk onzichtbaar zijn als we niet gelijktijdig
zouden zien wat zich ervoor en erachter bevindt. In zijn plantoelichting schrijft Van
Heeswijk dat hij in dit gebouw transparantie en helderheid nastreefde: ‘Geen zware
bakstenen of spiegelend zonnebrillenglas, maar licht en luchtigheid vormen het
thema'

Licht en lucht: dat waren de belangrijkste zegeningen die de moderne architectuur in het

vooruitzicht stelde door de gesloten bouwwijze van het verleden open te breken.
Van Heeswijk wil deze oude idealen - die cok worden belichaamd in Stams gebouw
aan de Stadhouderskade — nieuwe inhoud geven, zonder tot imitatie te vervallen.
Licht en lucht: tegenwoordig lijken ze de grootste problemen in de kantorenbouw
op te leveren. Klachten over het kunstmatig binnenklimaat hebben geleid tot kost-
bare onderzoeken naar het sick building syndrome. Om het ‘ideale’ binnenklimaat te
vrijwaren van storingen van buitenaf past men veelvuldig zonwerend, spiegelend glas
toe. Dit leidt tot defensieve, gesloten gevels die iedere blik genadeloos terugkaatsen.
Het ‘zonnebrillenglas’ geldt nu algemeen als het bewijsstuk van de architectonische
verloedering waaraan bedrijfsgebouwen in Nederland ten prooi vallen. De Rotter-
damse welstandscommissie heeft het gebruik ervan zelfs verboden. Van Heeswijk
heeft deze spiegelende ruiten uit vrije wil vermeden. Hij heeft daarbij het geluk gehad
dat de gevel aan de Stadhouderskade pal op het noorden ligt. Buitenzonweringen,
zoals toegepast in de horizontale vensterstroken van de achtergevel, waren hier niet
nodig en vormden geen obstakel bij het streven de voorgevel zo dun mogelijk te
maken. Overmatig daglicht wordt voorts getemperd door in de bovenste venster-
stroken glas toe te passen met een geémailleerd puntraster. De borstwering,
bestaande uit isolerende, geémailleerde glasplaten is op de hoeken weer door helder
glas vervangen. Juist daar is de indruk van transparantie het sterkst omdat men over-
hoeks dwars door het gebouw heen kijkt.

Het programma van eisen (zoveel mogelijk kantoorruimte boven een parkeergarage voor

32 auto’s) was z6 eenvoudig dat er volgens de architect niet veel aanleiding was om
spectaculaire ruimtes te maken. Toch heeft hij een acht verdiepingen hoog atrium
kunnen realiseren. Daarmee heeft hij niet alleen een indrukwekkende ruimte aan het
gebouw toegevoegd maar vooral bewerkstelligd dat het transparante karakter ervan
nog eens wordt versterkt. Zoals de glasgevel het nijvere kantoorleven van buitenaf
zichtbaar laat zijn, zo doet het atrium dat van binnenuit. Door middel van afschuinin-
gen en cassette-profielen in de randen van de vloeren is bovendien de betoncon-
structie van zijn zwaarte ontdaan. Zo voltooit het detail het concept waaraan het hele
gebouw gehoorzaamt: lichtheid, transparantie en helderheid. Het gebouw aan de
Stadhouderskade is een variant van het dubbelcorridortype. Het atrium wordt moge-
lijk gemaakt door nuttig vioeroppervlak op te offeren voor een atrium. Daardoor
werd de zone tussen de corridors in de buurt van deze lichthof bruikbaar als kantoor-
ruimte en konden de liften, die doorgaans in deze zone worden aangebracht, verhui-
zen naar de gevel waaraan men steevast de eigenlijke kantoorruimte situeert.

Dankzij deze ‘wisseltruc’ bewaart de glazen gevel van Van Heeswijk een respectabele

afstand tot die van Stam. In plaats van de dubbelzinnigheden die op de loer liggen als
beide transparante gevels in één en hetzelfde vlak op elkaar zouden moeten aanslui-
ten, zorgen de panoramische liften achter de teruggelegde, hardglazen pui voor een
heldere interpunctie van de straatwand en tevens voor het eerste vleugje dynamiek
en technologisch spektakel. De flamboyante luifel boven de ingang vormt het tweede
vleugje. Gelukkig blijft het daarbij. Want als high-tech architectuur tegenwoordig nog
geloofwaardigheid bezit, dan berust ze niet op technologisch effectbejag maar op
de beheersing waarmee architectonische middelen worden aangewend om een ple-
zierige en ontspannen werkomgeving te scheppen.

1. Arthur Korn, Glas im Bau und als Gebrauchsgegenstand,
Berlijn 1929.
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combination of its transparent and reflecting qualities.
What you see is not the glass itself (except if it is tinted or
etched) but the world behind it, mixed with — sometimes
hidden by - the mirror-image of the world in front of it.
The perception of a thin membrane consisting of hard
material is constructed in the observer's head from these
visual stimuli. Glass would really be invisible if we did not
simultaneously see what is before and behind it. In his
commentary on his plan Van Heeswijk writes that in this
building he was aiming at transparency and clarity: ‘No
heavy bricks or reflecting sunglasses-style glass, but light
and airiness are the theme',

Light and air: these were the most important benefits
promised by modern architecture when it opened up the
closed building style of the past. Van Heeswijk wants to
lend a new content to these old ideals, which are also
embodied in Stam’s building on the Stadhouderskade,
without slipping into imitation. Light and air: nowadays
these would seem to be the major problems in building
offices. Complaints about the artificial interior climate have
led to expensive studies into the sick building syndrome.
In order to safeguard the ‘ideal’ interior climate from
outside disturbance, abundant use is made of sun-
excluding reflecting glass. This leads to defensive, closed
walls which mercilessly flick back every glance.

The ‘sunglasses-style glass’ is now a general sign of the
architectural degeneration which commercial buildings in
the Netherlands fall prey to. The Rotterdam Buildings
Inspectorate has even forbidden its use. Van Heeswijk
avoided these reflecting windows of his own free will.

In this he was lucky, in so far as the fagade on the
Stadhouderskade faces directly Morth. Exterior sunshades,
as applied in the horizontal strips of windows on the rear
elevation, were not necessary here and formed no
obstacle in the attempt to make the fagade as thin as
possible. Excessive daylight is further modified by using
glass with an enamelled dotted grid in the upper strips of
windows. The balustrades, consisting of insulating,
enamelled glass sheets are replaced at the corners by clear
glass. It is precisely there that the impression of
transparency is strongest, because one looks diagonally
across through the building.

The programme of requirements (as much office
space as possible above an underground car park for
32 cars) was so simple that according to the architect
there was not much basis for making spectacular spaces.
Nevertheless, he was able to build an eight-storey high
atrium. With this he not only added an impressive space
to the building but above all ensured that its transparent
character was reinforced even more. Just as the glass
fagade makes the busy office life visible from outside, the
atrium does this from the inside. By means of bevelled
edges and coffered mouldings in the edges of the floors
the concrete construction is stripped of its heaviness.

In this fashion the details also respond to the concept
which dominates the entire building: lightness,
transparency and clarity. The building on the Stadhouders-
kade is a variation of the double corridor type. The atrium
was made possible by sacrificing useful floor surface.

This made the area between the corridors in the vicinity of
this light court usable as office space, and the lifts, which
are generally fitted In this area, could be moved to the
fagade where the actual office space Is invariably situated.

Thanks to this ‘sleight of hand’, Van Heeswijk’s glass
fagade maintains a respectable distance from Stam's
building. Instead of the ambiguities which lurk if both
transparent fagades had to link up together in the same
plane, the panoramic lifts behind the set-back shatter-
proof glass wall ensure a clear punctuation of the street
wall and also for the first touch of dynamism and
technological spectacle. The flamboyant awning above the
entrance lends the second touch. Happily, it stops there.
Because if high-tech architecture still possesses credibility
nowadays, it is based not on the pursuit of technological
effect but on the control with which architectural means
are employed to create a pleasurable and relaxed working
environment.

1. Arthur Korn, Glas im Bou und als
Gebrauchsgegenstand, Berlin 1929.
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Voorgevel. Links De Geillustreerde Pers, ontwerp van Mart Stam
Fagade. On the left De Geillustreerde Pers, design by Mart Stam
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Kantoorgebouw

Dit kantoorgebouw staat pal naast het gebouw van De Geillus-
treerde Pers van Mart Stam uit 1955, aan de rand van de
Amsterdamse Pijp. Het gebouw van Stam was voor de nieuwe
toevoeging lichtend voorbeeld. Ook de nieuwbouw wordt
gekenmerkt door een ruime mate van transparantie. Het kan-
toor is eenvoudig ingedeeld, in drie dwars geplaatste stroken.
In de voorste en achterste zone bevinden zich de kantoren en
ertussenin een zone met vide, trappehuizen en sanitair. Op de
begane grond is aan de voorzijde een ontvangsthal en een gla-
zen lifthuis; de beweging van de liften maakt van de straat-
gevel een dynamische compositie.

Hoek kantoor
Corner of office

JrPPPPPITY
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Stadhouderskade 84, Amsterdam

Architect
Hans van Heeswijk architect

bna bv

Amsterdam

Projectarchitect Job architect

Hans van Heeswijk
Medewerkers Contributors

Jan van de Berg, André de Ruiter
Ontwerp Design

1989

Opdrachtgever Commissioned by
Nationale Nederlanden/Vastgoed,
Den Haag

Aannemer Contractor

Strukton Bouwprojekten by, Maarssen
Constructeur Structural engineer
D3BN Civiel Ingenieurs, Den Haag

Office building

This office building is right beside the building of De
Geillustreerde Pers by Mart Stam from 1955, at the edge of
the Amsterdam neighbourhood of the ‘Pijp’. Stam’s building
was a shining example for the new addition. The new
building is also characterised by a large measure of
transparency. The office is simply laid out, in three strips
laid across each other. In the front and rear zone are the
offices and between them a zone with lightwell, stairwells
and sanitary facilities. On the ground floor there is a
reception hall at the front and a glass lift shaft; the
movement of the lifts makes a dynamic composition of the
street fagade.

Situatie Site

Stadhouderskade
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Artotheek

Naast het historische pand van het Centrum voor Beeldende
Kunst De Beyerd werd in Breda een gebouw gerealiseerd
vooreen artotheek. Het gebouw bevat zowel depot-als expo-
sitieruimtes. In de straat is de nieuwe verschijning een ingeto-
gen toevoeging aan het bestaande. Licht komtbinnen door de

matglazen voorgevel en dringt verder in het interieur door de
langgerekte lichthof, die ook de verticale verbindingen bevat.
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Boschstraat 22, Breda

Architect
Hans van Heeswijk architect

bna bv

Amsterdam

Projectarchitect Job architect
Hans van Heeswijk
Medewerkers Contributors

Anet Meijer, Geert Mol, André de Ruiter
Ontwerp Design

1989

Opdrachtgever Commissioned by
Centrum voor Beeldende Kunst
De Beyerd, Breda

Aannemer Contractor

Winters Bouwbedrijf by, Breda
Constructeur Structural engineer
Gemeentelijk Bouwburo/ABT
Adviesbureau voor Bouwtechniek,
Breda/Velp

Kunstenaar Artist

Reob Scholte, Amsterdam

Gevel aan de Boschstraat
Fagade on the Boschstraat

Art Lending Library

Beside the historic building of the Art Centre De Beyerd, a
building was realised in Breda for an artotheek. The building
contains both depots and exhibition spaces. In the street,
the new presence is a modest addition to the already
existing buildings. Light enters through the frosted glass
facade and penetrates the interior through the elongated
lightwell, which also contains the vertical connections.

Situatie Site
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Verkeerszone, met links de kunstuitleen
Traffic zone, with the art library on the left



