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Architect Hans van Heeswijk (62) maakte naam met zijn
heldere, tijdloze museumrenovaties. De nieuwe entree van
het Mauritshuis is bijna af. Het Van Gogh volgt volgend jaar.

‘Dit 1s het mooiste
beroep van de wereld’

Liesbeth Wytzes Foto's Marco Bakker

et kantoor van architect
Hans van Heeswijk staat
in het Oostelijk havenge-
bied in Amsterdam en
biedt een prachtig uitzicht
op het KNSM-eiland, aan
het IJ. Van Heeswijk, grijs haar, zwarte
broek, kraakhelder wit overhemd, wijst aan
wie wat heeft gemaakt. Dit is van Jo Coe-
nen, dat van Wiel Arets, daar Diener&Die-
ner... Het zijn enorme gebouwen, gemaakt
door de beste architecten van hun tijd,
maar echt iconisch zijn ze niet geworden en
je krijgt het idee dat Van Heeswijk dat wel
goed vindt. Anders dan veel architecten
heeft hij niet de behoefte elk gebouw als
een landmark neer te zetten, zoiets waarbij
je onwillekeurig blijft staan als je het ziet en
denkt: hola, wie heeft dat gebouwd?

Van Heeswijk is bescheiden. ‘Ik be-
schouw mezelf niet als kunste-
naar-architect, maar meer als
een goed vakman. Ik wil graag

‘Elke dag zag

licht gebouw. Een huzarenstukje en ook nog
binnen de tijd en het budget zoals afgespro-
ken. ‘De Hermitage was niet ons eerste mu-
seum. Dat was De Beyerd, in Breda, dat nu
MOTI heet, museum voor beeldcultuur. Dat
ging om een deel restauratie en een deel
nieuwbouw.’

Van Heeswijk heeft zich gespecialiseerd
in zulke renovaties. De Hermitage is klaar,
nu is hij bezig met de uitbreiding van het
Mauritshuis in Den Haag, dat opengaat op
27 juni, en hij maakt het entreegebouw voor
het Amsterdamse Van Gogh Museum en het
Museum voor Modern Realisme in Gorssel.
‘Ik ben museumarchitect geworden, dat is
op mijn pad gekomen.’

Dat hij architect wilde worden, wist hij al
heel vroeg. Niet zo logisch misschien voor
de zoon van een schoenwinKkelier. ‘Mijn va-
der had vlieger willen worden, na de oorlog
ging hij bij de luchtmacht. Maar toen mijn
opa stierf, moest hij terug in de zaak en dat
heeft hij vervolgens zijn hele
leven gedaan, al haalde hij elk
vliegbrevet dat er te halen is en

gebouwen makendieinhunom- 1K STENEN Q- was hij in zijn vrije tijd altijd aan
geving passen, maar wel heel giq peld wor- het vliegen.

hoogwaardig zijn gemaakt. Men-
sen hoeven niet te zeggen: kijk,

den, huizen

‘Ik wilde al architect worden
op mijn twaalfde. Ik ben opge-

een Hans van Heeswijk. Als ik ontstaan’ groeid in Breda, in de nieuw-

auto’s zou maken, zouden het
geen Ferrari’s zijn, maar Porsches of Audi’s.
Ingetogen, maar technisch hoogwaardig. Ik
wil mooie, tijdloze gebouwen maken. We
kunnen niet allemaal Rem Koolhaas zijn en
het hele jaar de wereld over reizen. Ik wil op
mijn manier de beste in mijn vak zijn.’
Hans van Heeswijk werd bekend door
zijn verbouwing van het Amsterdamse mu-
seum Hermitage, dat hij omtoverde van een
duister pand met kleine kamertjes en een
doolhof aan gangen tot een helder, open,

I

Hans van Heeswijk (Breda, 1952) studeerde af
in Delft in 1980 en begon zijn eigen bureau in
1985. Hij maakte de Eilandbrug over de IJssel,
renoveerde musea Hermitage (2005-2009),
Mauritshuis (2009-2014) en Van Gogh (2015).

bouwwijk Boeimeer, en daar
ging ik vanaf mijn zesde elke dag naar
school, lopend, zoals je dat deed in die tijd.
Dus ik moest twintig minuten, een half
uurtje door die nieuwbouwwijk wandelen.
Soms alleen, soms met andere kinderen.

‘Tussen de middag naar huis en dan weer
terug naar school. Het was de tijd van de we-
deropbouw. Ik liep dagelijks vier keer door
die wijk en elke dag zag ik stenen gestapeld
worden, kozijnen gesteld, huizen ontstaan,
een flatgebouw. Dat vond ik machtig inte-
ressant. Een verlengstuk van de lego thuis.
Ik wilde dus graag iets bouwen en op school
werd duidelijk dat ik kon tekenen.

‘Op de middelbare school gingen we een
paar keer op retraite, zoals dat heette in Bra-
bant. Op bezoek bij bedrijven om je een
beetje bewust te maken van de beroeps-

keuze. We gingen ook naar architecten-
bureaus en daar zag ik het in de praktijk. Je
kon mooie dingen schetsen en daarna uit-
tekenen — en dat werd dan echt gebouwd.
En sinds die tijd zeg ik tegen iedereen dat dit
het mooiste beroep van de wereld is.’

Na de studie in Delft besloot Van Hees-
wijk niet terug te gaan naar Breda. ‘Daar za-
ten destijds heel veel eenmansarchitecten-
bureaus die elkaar wegconcurreerden. Ik
dacht dat ik in een grote stad de grootste
kans zou hebben op leuk werk.’

Hij ging werken op het bureau van archi-
tect Aldo van Eyck, van wie hij college had
gehad. ‘Ik wilde bij hem werken omdat hij
zo gewetensvol was, heel erg gedreven en
heel erg een gevoelsmens. Daardoor kon hij
maar é&én gebouw tegelijk maken, Hij kon
het niet aan om zijn aandacht te verdelen
over meer gebouwen. Hij rustte niet, ging
door, stopte al zijn energie in zo’n project,
tot het laatste schroefje op z’n plaats zat, en
dat was er dan een paar keer uitgeweest en
op een andere plek teruggeschroefd. Het
moest perfect zijn. Dat vond ik waanzinnig,
dat je gebouwen zo consequent kon door-
werken tot het laatste onderdeeltje.’

an Eycks benadering was tegen-
gesteld aan die van Carel Weeber,
ook al zo’n grootheid, bij wie Van
Heeswijk stage liep. ‘Die stopte
meestal bij het voorlopige ontwerp. Dan zei
hij: ik heb het idee geleverd, het concept ge-
maakt. Het uitwerken moeten de echte des-
kundigen doen, de aannemers. Dus hij liet
zijn gebouwen uitwerken door aannemers
en daar krijg je toch een beetje confectie-
gebouwen van. Aldo wilde absoluut de beste
gebouwen maken die hij kon maken. Dat wil
ik ook, dat heb ik van hem geleerd. Niet zo-
zeer zijn handschrift, als wel zijn toewijding
en zijn gedrevenheid. De beste worden in je
vak, liever één gebouw dat goed is tot op het
laatste onderdeel, dan tien waar je met een
boog omheen rijdt omdat je daar toch een
beetje spijt van hebt, want het is niet gewor-
den wat je wilde.’
Na vier jaar, in 1985, besloot hij voor zich-

|

‘Ik wil mooie,
fijdloze
gebouwen
maken en op
mijn manier
de bestein
mijn vak zijn’
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en dan begint
hetin je hoofd
al te borrelen’

zelf te beginnen. ‘Als je voor een andere
architect werkt, moet je je eigen ideeén on
hold zetten. Overdag werkte ik voor hem,
’s avonds deed ik mee aan allerlei prijsvra-
gen en op een gegeven moment had ik ge-
noeg werk om een eigen bureau te begin-
nen.’

Van Heeswijk doet veel meer dan alleen
museumrenovatie. Hij somt op: ‘Renovatie
van huizen uit de jaren zestig, die zijn alle-
maal vijftig jaar oud en moeten hoognodig
worden gerenoveerd. Dat is leuk, want de
uitdaging is dat je er geen opgelapte spijker-
broek van maakt, maar juist iets dat hele-
maal van deze tijd is. Interieurs, vaak voor
onze eigen projecten, soms voor kantoren.
En infrastructuur: bruggen, viaducten, tun-
nels en geluidsschermen.’

ijn bureau heeft de afgelopen jaren

een behoorlijke ervaring opge-

bouwd in die vier sectoren. Het

werk verandert ook. ‘In de jaren
negentig hebben we veel “marktkantoren”
gemaakt, zoals dat in jargon heet. Dus kan-
toren voor de huurmarkt, waarvan nu 8 mil-
joen vierkante meter leegstaat. Daar hebben
wij ook een beetje aan meegewerkt. Het zijn
gebouwen waarbij je vooral de buitenkant
ontwerpt en nog een mooie entreepartij, en
daarnaast alleen maar lege verdiepingen
die kunnen worden verhuurd. Leuk hoor,
omdat het altijd snel moest. Maar niet zo
interessant.

‘Het gebeurde vaak dat als je met zo’n ge-
bouw bezig was en probeerde alles spic en
span te krijgen, er een week voor oplevering
een grote vrachtwagen voorreed met “Over-
toom” erop. En voor je het wist stond het
hele gebouw dan vol met fout meubilair en
lelijke tussenwanden en kon je geen fat-
soenlijke foto meer maken.’

Bouwen is nog steeds
iets magisch. ‘Het begint
met een telefoontje. le-
mand vraagt of je tijd en
belangstelling hebt om
een gebouw te ontwer-
pen en meestal gaat het
dan al borrelen in je
hoofd en gaat je fantasie
al werken. Het gebeurt ook wel dat je een
tijdje moet schetsen, maar dan weet je wel
ongeveer wat je wilt maken. Dan kun je er al
bijna doorheen wandelen. Na dat idee ko-
men de schetsjes, dan een paar maquettes,
daarvan worden tekeningen gemaakt, een
bestek, je bent inmiddels twee jaar verder.
De aannemer gaat het bouwen en je ziet het
daadwerkelijk ontstaan.

‘Weer twee jaar later komt het moment
dat de steigers eruitgaan en je ziet wat je
hebt gemaakt. Dat kun je dan vergelijken
met je idee bij dat eerste telefoontje: klopt
het? Meestal wel, al zijn er altijd gezichts-
punten en invalshoeken die je nog niet hebt
gezien, niet hebt bedacht, en die krijg je er-
bij. Dat is zo fascinerend, zo mooi. Je krijgt
vrijwel elke keer meer dan je dacht, dat is al-

Je krijgt een
telefoontje,

tijd weer leuk en het verveelt
nooit. We werken hier op pro-
jectbasis, dus dat gaat maar
door. Telkens die cadeautjes.’
Zo’n cadeautje had hij giste-
ren, toen hij door het Maurits-
huis liep. Daar zijn de steigers
ook net weg en kon hij dus zien
of zijn idee was uitgekomen.
Het Mauritshuis moest uitbrei-

‘Dan komt het
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meente voor elkaar gekregen
dat we dat weer mochten verla-
gen. Dat is ingewikkelder dan
het lijkt, want een straat is ook
een goot waar kabels, leidingen
en boomwortels doorheen lo-
pen. Alles moest dus omlaag zo-
dat de entree weer een normale
hoogte kreeg. Het is een mooie,
elegante manier geworden om
het museum binnen te komen.’

gzltl,gi%to‘:lv\?vs ve\lrlo]r?iielrllig?lgrﬂ?eli mome nT dat Net als onder een straat we-
maar de bezoekersaantallen stij- de stei gers melt het ook in een museum van
gen wel. Bezo(;eker.s. kv;ertde_n ol?t; eru ]Tg aan en ge draden e‘r,l insltiallatig_s;( acptgi
vangen aan de zijkant, in he - e muren. Van Heeswijk vin
iouterlflainhaalr(l de cIl(orte I\llijver- Jej él ﬁTe\éVTGT het belangl:ijlédat alles r}lletjels1 is
erg. Het hoekpand van het ge- weggewerkt. En wat toch in het
bouw van Sociéteit De Witte aan gemaa kt’ zicht moet blijven, dient er keu-

het Plein kon voor een lange pe-
riode worden gehuurd. Dat gebouw uit de
jaren dertig moest worden gecombineerd
met een zeventiende-eeuws stadspaleis —
een uniek voorbeeld van de Hollandse Re-
naissance. Dat gebeurt nu met een ruime
hal die beide gebouwen verbindt.

‘De vraag was: hoe ontvang je mensen? Ik
kende het museum en ben weer gaan kijken
naar hoe het gebouw in elkaar zit, wat de
structuur is. Daarin probeer je dan opnieuw
logica aan te brengen. Bij het Mauritshuis
was het gek dat de entree aan de zijkant zat;
bezoekers moesten dus naar de dienstentree
en niet naar de hoofdentree. Ik vond onmid-
dellijk dat je de bezoekers via het voorplein
zou moeten ontvangen, maar achter de
hoofdentree is geen ruimte.’

Van Heeswijk ging kijken hoe andere
musea met dit probleem omgingen en vond
de oplossing van het Louvre in Parijs het
mooist. Daar worden bezoekers door de op-
vallende glazen piramide van architect Ieoh
Ming Pei naar binnen gelokt, waar ze via
grote roltrappen op een ondergronds cen-
traal plein komen en meteen overzicht heb-
ben waar ze zijn en waar ze naartoe moeten.
‘Je moet de hoofdingang gebruiken als
publieksentree, dat had ik geleerd bij de
Hermitage. De ingang moet daar zijn waar
je hem verwacht.’

In het geval van de Hermitage was dat
niet zo eenvoudig, want het zeventiende-
eeuwse gebouw was met calvinistische be-
scheidenheid gebouwd: met ingangen aan
de zijkant. Na aandringen van een burge-
meester die tegenover het gebouw woonde
en uitzicht met wat meer grandeur wenste,
werd een nep-entree tegen het pand gezet;
een trap en een deur die nooit open kon. De
kerkzaal met kansel zat daar meteen achter.
Onder die entree zat de zogeheten Osse-
poort, die wel kon worden gebruikt.

‘Maar omdat de bestrating steeds was ver-
hoogd, was die entree nog maar 1,75 meter
hoog. Stratenmakers hebben de gewoonte
om elke keer als ze bestraten, 8 centimeter
schoon zand te storten. Dan hoeven ze niet
in de viezigheid te werken. In de loop van
drie eeuwen was die straat 60 centimeter
hoger geworden en we hebben bij de ge-

rig uit te zien. Zoals op zijn kan-
toor, en hij wijst naar de blauwe muur
waarop vier Kastjes zitten, van het alarm en
de verwarming.

‘Dat zat eerst willekeurig door elkaar en
het ergerde me mateloos. Ik heb het op ge-
lijke afstanden laten zetten en nu moet het
allemaal nog blauw worden gespoten. Het
moet netjes zijn, het stoort als zulke dingen
er rommelig uitzien. Zeker in een museum,
daar moet de aandacht uitgaan naar kunst
en niet naar een slordig gemaakt gebouw.’

unu het Mauritshuis bijna af is,

werkt Van Heeswijk door aan

het entreegebouw van het Van

Gogh Museum, naar een ont-
werp van de in 2007 gestorven Japanse ar-
chitect Kisho Kurokawa, die het toevoegde
aan het bestaande gebouw van Gerrit Riet-
veld. Het moet Klaar zijn in 2015. Dat glazen
ontwerp maakt de ellipsvorm van het be-
staande gebouw af. Van Heeswijk houdt
van glas en gebruikt het graag. Het geeft
hem meteen de mogelijkheid een gebouw
te maken dat hopelijk langer dan een paar
jaar staat. Want hoe maak je een gebouw
dat de tijdgeest ontstijgt? Kan dat wel?

Volgens Van Heeswijk wel, mits je je
houdt aan twee ideeén. ‘Je moet de beschik-
bare techniek gebruiken en niet de tech-
niek van tien, twintig jaar geleden. Op het
gebied van glas is er zo veel vooruitgang ge-
boekt, daarmee kun je veel meer doen. En
ten tweede, als het een museum is dat lan-
ger mee moet gaan dan een trend in de ar-
chitectuur, moet je zorgen dat de vorm-
geving ingetogen is. Dat het een tijdloos ka-
rakter heeft en over een aantal jaren nog
mooi is. Dat is Rietveld wel gelukt bij het
Van Gogh Museum.’

Maar misschien is Van Heeswijk heime-
lijk het meest trots op zijn eigen huis, dat
hij op een kavel op IJburg liet bouwen. Een
glazen kubus van drie verdiepingen, geslo-
ten aan de straatkant, open aan de water-
kant, zo gebouwd dat je de zon in het wes-
ten hebt. ‘Dat vind ik misschien nog wel het
mooist. ledereen moet eens in zijn leven
zijn droomhuis kunnen bouwen. En zeker
een architect.’ E



